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Friccao entre corpo e cidade — pistas para reconhecer uma

performance B.boy

Vanilton Lakka*

Apresento este artigo lancando mao do pressuposto da existéncia de performances
das dancgas de rua, ou dangas urbanas, denominacao adotada pela comunidade hip-hop
nos ultimos tempos. Indo além, e vislumbrando a multiplicidade dessas dancas na
atualidade, decidi eleger a danca/performance B.boy e alguns aspectos da
danca/performance popping como eixo principal de discussao. Definida a selegao, pontuo
relacdes dessas dangas/ performances, bem como seus didlogos com aspectos ou
herancas das metrdpoles das quais elas emergiram. Foi possivel, entdo, delimitar quatro
grandes tdpicos, a saber: corpo espetacular — apoiado na etnocenologia, discuti a ideia de
corpo performatico; corpo territorio — trata das interferéncias que os conflitos territoriais
tiveram na formagao das dancas urbanas; corpo concreto — propde pensar a corporeidade
advinda da interacdao entre corpo B.boy e o espaco fisico das cidades; e por fim corpo
tecnologico — pontuam-se interferéncias das tecnologias de comunicagado na construgao da

corporeidade das dancgas urbanas.
Corpo espetacular

A ideia de performance apresentada nas primeiras linhas deste texto trata de
performance cultural, e nao performance art, como estamos habituados a pensar na
danca contemporanea com alguma frequéncia, e ja a algum tempo, principalmente
guando atentamos para obras que tém circulado por festivais e programagoes nacionais. A
fim de enfatizar o conceito de performance do qual pretendo me aproximar, fago uso da
etnocenologia, por entender ser ela uma base tedrica capaz de dialogar com as dancas
urbanas e o modo como se da esse corpo comunicador.

O objetivo da etnocenologia é estudar a dimensdo espetacular na vida do homem,
entendendo que esta se constitui em uma importante esfera presente na compreensao do

ser humano. “Por ‘espetacular’ deve-se entender uma forma de ser, de se comportar, de



se movimentar, de agir no espaco, de se emocionar, de falar, de cantar e de se enfeitar.
Uma forma distinta das agdes banais do cotidiano” (PRADIER, 1998, p. 10).

Portanto, é possivel perceber as dangas urbanas como um tipo de comportamento
estruturado e organizado que diverge de condutas cotidianas e que é reconhecivel.
Pretende-se, a partir do reconhecimento da existéncia de uma performance B.boy, mapear
causas, conteldos e motivacbes que permeiam e que contribuiram para a formacado de
um corpo comunicador breakdance™'.

A cultura hip-hop em sua matriz € composta tradicionalmente por quatro
elementos: grafite (a expressao artistico-visual do hip-hop), DJ (o som, a musica da
cultura), MC (mestre de cerimonia: um pré-rapper) e dancas urbanas. Integrantes de
algumas areas pertencentes a propria cultura defendem que o hip-hop se expandiu e que
a moda, ou o estilo hip-hop de vestimenta, por exemplo, seria elemento da cultura tao
importante quanto os outros. O B.boying faz parte de um painel de dancas da cultura hip
hop e é considerado uma das dancas fundadoras da cultura, juntamente com o popping e
0 /ocking. Além deles, encontram-se também nesse painel formas mais recentes, como
freestyle e krump, também tidos como dancas da cultura hip-hop.

O B.boying é um estilo de danca criado por jovens negros e hispanicos de Nova
York (EUA). E composto pelo up rock ou Brooklyn rock, estilo originado do bairro do
Brooklyn. O up rock apresenta forte influéncia das artes marciais chinesas populares no
cinema no periodo e das dancas nativas da Africa e dos EUA, além da capoeira brasileira.
O up rock ou Brooklyn rock consiste em movimentos de ataque e defesa, representando
(nao ha contato fisico) socos, machadadas, marteladas dentro de uma estrutura de cinco
tempos. Outros componentes da danca B.boying sao: toop rock (a preparacao, similar a
ginga na capoeira); foot work (trabalho dos pés), trancando as pernas em volta do corpo
com o apoio das maos continuamente; freeze (congelamento), a finalizacao da danca do
solo do B.Boy; e power move (uma denominagao dada a elementos acrobaticos como
giros e saltos que foram adicionados depois de 1980).

E possivel dizer que uma performance B.boy estd composta por aspectos fisico-
mecanicos relacionados ao dominio na execucdao de movimentos compostos por encaixes,
alavancas corporais e apoios no proprio corpo, determinando uma educacdo no contato
com o solo, e, ainda, no tipo de pressao e esforco usado/desses movimentos. Contudo é
necessario adicionar a percepgao da existéncia de um mundo teatralizado, nas palavras de

Contador e Ferreira, um universo pantomimico, préprio de uma cultura urbana e



tecnoldgica, da qual emergem as representacbes componentes do universo hip-hop
(CONTADOR; FERREIRA, 1997). Tal padrao gestual cénico apresenta-se visivelmente no
jogo, no racha.

Fica evidente que vencer um racha esta, sobretudo, dependente da boa articulacao
entre aspectos fisico-mecanicos e o gestual teatralizado, integrados por uma boa relacao
com a mausica. Acredito que a dindmica entre esses trés elementos se mostra

determinante na estruturacdo de uma performance B.boy ou do corpo espetacular B.boy.

Corpo territdrio

Segundo Steve Haver (2010), o hip-hop comecou a surgir no Bronx, em fins da
década de 1960 e inicio da de 1970. Dentre as varias causas possiveis para o surgimento
dessa cultura, destaco trés intervencdes na regido do Bronx realizadas na gestdo de
Robert Moses*. Primeiro, a construcdo em 1959 de uma via expressa exatamente no meio
do Bronx, tendo como consequéncias o deslocamento das fabricas da regidao, a mudanca
da classe média de origem italiana, alema, irlandesa e judia e a chegada de uma
populacdo negra e hispanica, acompanhada do aumento do desemprego e da
criminalidade. Segundo, a criagdo em 1968 de um conjunto habitacional ao norte do Bronx
que deslocou a classe média para essa localidade, transformando a area em um conjunto
de prédios desocupados e desvalorizados. Por fim, e em decorréncia dos dois fatores
anteriores, tem-se a explosao do fendmeno das gangues em Nova York.

O fendmeno das gangues merece uma especial atencdo na génese da cultura hip-
hop, ja que o modelo de organizagao coletivo-social resultante delas e o conflito entre
elas, sobretudo com vistas a disputa por territdrios, deram origem aos confrontos por
meio da danca, conhecidas como batalhas. Estas tém um papel central na cultura hip-hop
como um todo, ndo sé nas dancas ou no B.boying, mas também no grafite e no MC,
elementos em que também existem batalhas.

O confronto via breakdance surge como alternativa/consequéncia aos constantes
confrontos entre gangues pela disputa de territdrio. As disputas logo comegaram a
acontecer em festas publicas na forma de danca, as big party’s, realizadas no Bronx na
década de 1970. A estrutura da batalha ainda se mantém similar a configuracdo original, e

@ comum encontrar nos nomes de eventos de breakdance esse conceito de forma



explicita, como é a Batlle of the Year, realizada na Alemanha, uma das mais importantes
na atualidade.

Como consequéncia/desdobramento da disputa territorial, € além da sua dbvia
interferéncia na forma B.boy, enfatizo a ideia de confronto, ou melhor, de uma energia de
confronto presente no historico da génese da cultura hip-hop. Sustento a ideia de que no
B.boy ela estabelece uma ponte entre a questao sociourbana dos confrontos no Bronx e a
elaboracao da forma B.boy. Acredito que a energia do confronto esta presente tanto no
historico das gangues, no contato direto com o adversario, quanto na forma dos
passos/codigos da performance B.boy, por exemplo. Dessa forma, a energia do confronto
€ a linha condutora entre o choque fisico da luta e o choque simbdlico da danca. A energia
do confronto é pré-forma, ela antecede o passo, mas também antecede a luta, porém esta
na luta e na danca.

Os grupos de danca break sao o desdobramento da organizagao coletiva das
gangues de rua, e em sua génese ainda se encontra a questao do confronto como uma

mola, um estimulo, apesar de ndo existir o incentivo a luta corporal.

Corpo concreto

Reconhecer a performance B.boy é sobretudo legitimar uma corporeidade, um
corpo coletivo que é também um corpo técnico, uma inteligéncia sensivel que se criou nas
experiéncias dos dangarinos com a cidade e sua concretude. E entre os conceitos-chave
para pensar a relacao entre corpo e cidade encontram-se as definicdes e separacdes entre
lugar e espaco. Na perspectiva de Certeau, a diferenca, portanto estd fundada na
experiéncia, é o que constrdi o espaco, “[...] o espaco é um lugar praticado” (CERTEAU,
1998, p. 202). Essa afirmagao parte da compreensao de que sem o homem, sem a pratica
social, sem a histdria, o espaco ndo tem razao de ser e se torna uma palavra vazia, uma
associacao de letras sem significado. Por isso, o espaco é existencial e a experiéncia é
espacial, porque o uso qualifica o espaco.

Portanto, o conceito de lugar diz respeito ao espaco fisico propriamente dito, ou
seja, nao traz embutido nele uma historicidade, €, portanto, o espaco dado. Em oposicao,
a nocao de espaco traz consigo uma vivéncia, uma histdria, ndo apenas o espaco fisico,

ou seja, o lugar é fisico e o espaco € social.



A partir dessa separacao encontramos em Certeau outra ideia muito potente, a de
habitar a cidade. Habitar a cidade diz respeito ao uso, ou usos da cidade, ou seja, de
como se apropria a cidade. Apropriar-se da cidade significa vivencia-la, experiencia-la e,
portanto, criar uma histdria, um sentido coletivo ou individual ancorado na cidade.

Os padrOes corporais presentes no B.boying emergem de um contexto marcado
pela precariedade de usos da cidade que, mesmo involuntariamente, subvertem o
planejamento original do urbano, atualizando-o na pratica diaria do cotidiano,
requalificando o projeto elaborado inicialmente por arquitetos e urbanistas, por meio de
novas formas de usos e, consequentemente, novos sentidos.

Interessa enfatizar a relacao do corpo com a arquitetura fisica das cidades e o tipo
de movimento corporal que surge dela. Nesse sentido, ressaltam-se o foot work, o freeze
e o power move dentro da danga B.boying, por serem compostos por padroes corporais
nos quais o dancarino esta em contato direto com o chdo e, por conseguinte, obrigado a
elaborar estratégias (técnicas) de relacionamento com texturas, volumes e obstaculos
presentes na topografia urbana.

E comum encontrar B.boys procurando espacos pela cidade que possuam piso com
tais caracteristicas para praticarem seus movimentos, mas algumas técnicas podem ser
utilizadas em espacos que nao apresentem essa configuracdao. Um exemplo é o power
move windwill, conhecido no Brasil como moinho de vento®™. Inicialmente ele foi criado
com grande dependéncia do deslizamento das costas em um piso liso, porém outras
técnicas mais eficientes foram desenvolvidas, nas quais, em vez de deslizar pelo chao, o
dancarino rola, possibilitando a sua execugao em outros tipos de piso com mais aderéncia,
como o asfalto ou cimento.

Nos movimentos que compde o foot work, o freeze e o power move, o dancarino
na maior parte do tempo executa movimentos com uma série de apoios corporais que
variam entre quatro, trés, dois e um apoio tocando o solo. Por vezes, passa pelo chao
usando variacdes de rolamento, todavia a énfase estad em apoios que usam pontos do
corpo, como maos, cotovelos, ombros, joelhos e varias partes do pé, de forma que o
corpo do dancarino esta quase sempre muito proximo ao chdo, mas nado entregue a ele.

Interessa, portanto, salientar ainda o tipo de contato, a experiéncia fisica com a
cidade que ha e houve durante a criacdo da performance B.boying e sua génese enquanto

manifestagao cultural e de elaboragdo de uma corporeidade. E destacar o quanto essa



relacdo com a concretude da cidade foi determinante na elaboracdo da forma

performance B.boying.

Corpo tecnoldgico

S6 é possivel falar em uma cidade moderna considerando o desenvolvimento e a
interferéncia dos meios de comunicacdo trazendo mudangas a conceitos centrais como

paisagem, espaco, territorio, sociabilidade, interacao, percepcao e sensibilidade.

O habitar, aqui descrito, é, portanto, apresentado como um conceito
estratégico para pensar as transformacdes que interessam nao apenas a
nossa época e as nossas sociedades, mas também, a nossa condicao
perceptiva e a nossa forma de sentir (Di FELICCE, 2009, p. 20).

Nova York nas décadas de 1960 e 70 exalava um ambiente de intensas trocas e
contatos culturais entre diferentes etnias que conviviam entre si naquele momento, isso
em decorréncia da situacdo econdmica americana que gerou um grande fluxo migratdrio e
também da nova configuracdo urbanistica da cidade. No entanto é importante ressaltar a
interferéncia que o desenvolvimento dos meios de comunicacdo produziu sobre essas
trocas culturais. Entre as principais interferéncias ressalta-se a popularizacao de filmes de
artes marciais, como os de Bruce Lee e outros com inspiracao no kung-fu. Reconhecem-se
na génese das dancas urbanas matrizes culturais centro-americanas e caribenhas em
didlogo com afro-americanos, como também a presenca de matrizes corporais orientais,
que tiveram como principal canal de propagacao o cinema e a TV.

Outro fator tecnoldgico importante no desenvolvimento das performances das
dancas urbanas é a popularizacao do videocassete. Esse mecanismo situa-se entre o
cinema e a TV e o inicio da difusdo de videos pela internet. No caso da TV e do cinema,
existe uma relacdo de passividade do receptor, ja que o espectador apenas assiste as
imagens, ndo tem como interferir nelas**.

O videocassete apresenta uma nova dindmica de acdo, ao permitir outra relacdao
com as imagens, na medida em que torna possivel pausar, passar para frente, reproduzir
em camera lenta, ou mesmo assistir pausando a imagem, vendo-a quadro a quadro. Se
por um lado o videocassete interfere diretamente na maneira de aprender movimentos,
pois torna possivel perceber com mais clareza como 0s movimentos acontecem

tecnicamente, ou seja, quais sao, por exemplo, os pontos de contato com o solo ou o



caminho do movimento, por outro, ele praticamente inaugura padroes corporais, como
robot, slow e eletro, ja que essa possibilidade técnica de manuseio da imagem estimula a
sua reproducao fisica nos corpos dos dancarinos de popping.

Com a popularizacao da internet e sites como o You Tube, outra transformacao na
dindmica das dangas urbanas acontece. Se antes era possivel reconhecer a formacao de
padroes corporais regionais (apesar de ainda estarem dentro de uma classificacdo hip-
hop) e também uma organizacao de codificacdo local, ja@ que em virtude do pouco contato
global entre os dancgarinos eles nao sé reorganizavam movimentos que por vezes viam em
filmes, clipes e propagandas, como também davam nomes a estes, agora o advento da
internet quebra essa relagao, na medida em que coloca esses individuos em contato entre
si, e traz como consequéncia uma grande padronizacao, tanto de movimentos quanto de
nomes de movimentos.

A padronizagao nao significa necessariamente que as dancas urbanas tenham
congelado, muito pelo contrario. Uma cultura estruturada em grande medida por jovens e
com uma logica de cultura popular dificimente pode ter seu design controlado. A
mudanca tecnoldgica ocorrida no modo de difusdo e ensino dessa corporeidade traz
interferéncias diretas na maneira como tal cultura incorpora tendéncias e no seu constante
processo de transformacdo. Nesse sentido, parece-me propicio recorrer a Marshall
McLuhan e a termos/conceitos cunhados por ele e que invadiram nosso cotidiano, tais

como o meio € a mensagem e aldeia global.
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